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1. IDENTIFICACION DEL PROGRAMA DE ESTUDIO

DENOMINACION: Técnicas de actuacion y Direccién de Actores.
CODIGO: 2EP4121
CICLO: 2019

CARRERA: Licenciatura en Diseno y Producciéon Audiovisual

INSTITUTO
e ACADEMICO PEDAGOGICO DE CIENCIAS HUMANAS

UBICACION EN EL PROGRAMA DE ESTUDIOS: Cuarto afio (asignatura anual)

CREDITO HORARIO SEMANAL: 2 horas
CREDITO HORARIO TOTAL: 64 hs

CONDICIONES PARA CURSAR / RENDIR
Condiciones para Cursar: tener aprobada “Guion I” y regularizada “Guién I1”
Condiciones para Rendir: tener aprobada “Guion 1” y “Guién I1”

DiAS Y HORARIOS DE CLASES DE CONSULTA:
Jueves de 10 hs a 16 hs

Contenidos minimos de Técnicas de Actuacion y Direccion de Actores:

La formacion actoral de comienzos del Siglo XX. El naturalismo. La formacién de
actores y el trabajo de Constantin Stanislavski. Reacciones contra el naturalismo. El
simbolismo. Expresionismo. Surrealismo. Futurismo. Dadaismo. Rusia: antes vy
después de la Revolucidon: Meyerhold. Tairov y Vakhtangov. Bertold Brecht.
Antonin Artaud. El psicoanalisis. El Actor’s Studio. Lee Strasberg y el Meétodo.
Teatros- laboratorios y comunidades teatrales. Grotowski. Eugenio Barba. El Living
Theatre. El Open Theatre. La especificidad del actor de cine: El star sistem. Hollywood.
Las estrellas y la interpretaciéon. Tendencias en el estudio de la interpretacion.
Signos de interpretacién. Diversidad de géneros y estilos cinematograficos. La
impronta de los directores. Cine argentino: breve recorrido descriptivo en torno a
las particularidades de la actuacién en el cine nacional. Figuras prototipicas.
Escuelas nacionales. La especificidad del actor de televisién. Particularidades de la
actuacidn televisiva en relacion a las variantes genéricas: telenovelas, seriales,
unitarios, etc. El actor y El no- actor. Nuevas tendencias.



FUNDAMENTACION

Consideramos a la actuacién y la direccién de actores en el medio audiovisual
como un complejo proceso artistico/creativo situado socioculturalmente. Para el
abordaje del objeto de estudio consultamos teorias y conceptualizaciones de la
practica en la direccion y las técnicas actorales donde se comprometen las
subjetividades creativas de los estudiantes en formacion.

La materia “Técnicas de Actuacién y Direccion de Actores” se propone como un
espacio curricular tedrico/practico, donde se ofrecen los conocimientos para
problematizar la interaccién entre las mencionadas técnicas y las consignas de
direccién de actores. El programa plantea (en correspondencia a los nucleos tematicos
de la carrera) un recorrido por las principales experiencias tedricas/practicas
provenientes de diversas técnicas de direccidon y actuacion (incluyendo las teatrales),
tomando como objeto de estudio principal, la relacion entre el actor y el director, en
su produccion poética frente a cdmara.

Desde los comienzos experimentales de la practica hasta las multiples estéticas
audiovisuales actuales, el lenguaje ha sido permeable a la presencia del teatro. Una de
las aproximaciones mas significativas del siglo XX entre el Cine y el Teatro, fue la
implementacion del primer método actoral, elaborado por el director de teatro,
Constantin Stanislavski; reinterpretado y redefinido en EE.UU., por Lee Strasberg. Se
anaden a dichas aproximaciones iniciales, entre otras, las teorizaciones de Eisenstein
respecto al montaje en el Cine, que en sentido contrario, dieron lugar a reflexiones en
el dmbito teatral (uno de los casos emblematicos es el Teatro Epico de Bertolt Brecht).
Este dvido didlogo entre ambas disciplinas se mantiene a lo largo del siglo pasado y
llega hasta al dia de hoy, donde podemos observar que la emergencia de nuevas
tendencias que buscan una “no-actuacién” -Federico Ledn-, o realizan
experimentaciones sobre la materialidad sonora de la palabra hablada con sus actores
-Lucrecia Martel-, por citar solo dos casos significativos y préximos.

Desde nuestra catedra, hacemos epicentro en el vinculo Actor/Director para que
y en primer lugar, sea valorado y analizado criticamente, para asi lograr la habilitacion
del Espacio de Creatividad Comun, permeable a los aportes creativos del grupo de
trabajo en el Set de Filmacién. Aqui planteamos problematicas que giran en torno al
acontecimiento convivial especifico de dicho Espacio. Analiticamente escindimos tres
momentos concatenados: el primero es el Casting, donde proponemos un proceso de
re-conocimiento para la eleccién del actor/actriz, que sera determinante durante el
resto del rodaje. El segundo momento es el del Set de Filmacidon propiamente dicho,
donde se produce el encuentro presencial de los cuerpos: director, técnicos y actores.
En este espacio es donde la actuacidon audiovisual aparece en sus multiples
dimensiones: relacion actor/actor, produccion de la emocion, utilizacion del lenguaje
gestual, producciéon de material sonoro, presencia y comunicacién actoral, la voz,
angulos, continuidad, entre otras. En este momento destacamos la importante tarea



de la direccion de actores, que tiene como objetivos principales la elaboracién de la
consigna de actuacion para lograr el registro actoral buscado (problematica basal de
las técnicas de direccidén de actores: ¢Como dirigirse al actor para lograr el resultado
buscado?) y el seguimiento en simultdneo del trayecto actoral. La complejidad de este
doble desafio radica en que las técnicas de actuacién audiovisual actual son eclécticas,
dando por resultado diferentes formas de integracién de la imagen, del cuerpo del
actor y de su voz, frente a la cdmara/audio. Esto deriva en una multiplicidad de
registros actorales, que quedan exclusivamente subordinados al singular vinculo que
se produce entre el Actor y el Director. De aqui que lidiemos, mas que con una técnica
o con un método “universal” de actuacion, con un bagaje de recursos técnicos
actorales, que les permiten a los actores resolver las distintas situaciones frente a
camara que son requeridas para cada proyecto realizativo en particular.

Cabe destacar que desde nuestra perspectiva, la actuacion en Cine se aproxima al
teatro, pero no llega a ser la misma, debido a que el eje primordial y diferencial del
estudio, se centra en que el mencionado didlogo creativo actor/director, que goza de
su propia especificidad. De aqui que la poética actoral audiovisual desplace/derive las
habilidades, efectos, operaciones y la presencia escénica del actor presente
(dimensiones actorales que afectan directamente el cuerpo de los espectadores en la
sala, tanto en el teatro como en el Set), y nos ubiquen en el terreno de la produccién
actoral audiovisual: exposicidon frente a la cdmara de los diferentes estados de animo,
realizacién de acciones en situacion ficcional, gestualidad pertinente, modalidades en
el uso de la voz, etc. Esto nos devuelve al didlogo creativo actor/director que resulta,
finalmente, una busqueda poética siempre compartida, complementaria y singular;
gue conduce a la tercera instancia, que se produce cuando los espectadores, pantalla
mediante, perciben el lenguaje audiovisual (ya finalizado y sin la necesidad de la
presencia fisica de los actores o directores).



2. OBJETIVOS

OBJETIVOS GENERALES
Al finalizar el dictado de la materia, se espera que los estudiantes sean capaces de:

1. Reflexionar criticamente las problematicas especificas de la direccidon de actores en
el lenguaje audiovisual a lo largo de la historia.

2. Sistematizar herramientas técnico-realizativas en torno a la direccién y técnicas de
actuacién audiovisual.

3. Desarrollar una mirada analitica y critica sobre los modelos y referentes candnicos
de direccion, como fuente permanente de aprendizaje, estimulo creativo e
investigacion.

4. Producir material audiovisual mediante el trabajo con técnicas de direccién de
actores claras, conseguidas a partir de la experiencia sobre el trabajo individual y
grupal, relacionado con las demds materias de la carrera.

5. Elaborar una identidad propia como director/directora de actores en la realizacion
audiovisual.

OBIJETIVOS ESPECIFICOS

1. Reconocer e identificar los aportes especificos de textos fundacionales, las
principales técnicas de interpretacion y direccion de actores, e investigaciones
significativas de los hacedores candnicos en el Cine y Television.

2. Contar con herramientas tedricas y metodoldgicas de las variadas técnicas de
actuacion y problematicas especificas, vinculadas a su contexto de produccidn
sociocultural.

3. Habilitar criterios de indagacion y reflexién en torno a problematicas referidas a la
actuacién y direcciéon en medios audiovisuales.

4. Conocer los fundamentos tedricos de los procesos de creacién actoral.

5. Operar sobre consignas para el desempefio en el Set de Filmacion, y el trato
personal con actores en el ambito de las producciones audiovisuales.

6. Aprender a mirar criticamente un trabajo artistico en particular, individualizando
obstdaculos y hallazgos, en funcién de los objetivos planteados.

7. Manejar pertinentemente la retdrica del lenguaje técnico para organizar y dirigir un
grupo de actores.

8. Promover un espacio de reflexion sobre el papel del artista en todos los
ambitos y especialmente en el de la actuacién.

9. Aprender a manejarse con las pautas, los tiempos, las formas y exigencias
pertinentes a la especificidad del desempefio profesional.

10. Buscar alternativas que propicien la buena comunicacién y dinamica grupal en el
proceso de trabajo colectivo durante el rodaje.

11. Aprehender a habilitar un espacio de confianza y comodidad, necesario para
generar un clima creativo en el plano actoral, promoviendo espacio de libertad
artistica y didlogo creativo propicios para la experimentacién del lenguaje.



3. CONTENIDOS TEMATICOS

Unidad 1. El trabajo del/a actor/actriz como objeto de estudio.
Especificidad y problematica del arte actoral. Mimesis y verosimilitud. Materialidad de
la actuacién: cuerpo poético. La escena como espacio vacio. Variables en la produccién
de sentido. Principios de la actuacién: accidn, reaccién y escucha. Habilidades fisicas y
vocales del actor. Accidn e improvisacion. Retdrica de la escena.

Unidad 2. La paradoja de la actuacidn: historia y nuevas tendencias.
Pervivencias de Diderot: la paradoja del comediante. Formacién actoral de
comienzos del Siglo XX. Naturalismo y realismo. Escuela candnica de actuacion:
Constantin Stanislavski. Experimentacion e influencias de las vanguardias: Meyerhold,
Tairov, Artaud, Eisenstein, Chejov y Bergman. El teatro laboratorio de Grotowski.
Interdisciplinariedad teatro/lenguaje audiovisual: Brecht, performance, happening,
Godard. El actor como significante puro: Eugenio Barba. Diversidad de géneros
audiovisuales. Estilos de directores candnicos: Fellini, Tarkovsky, Hitchcock, Tarantino,
Truffaut, Krzysztof Kieslowski, Roman Polansky, Lars Von Trier, Pedro Almoddvar, Emir
Kusturika. Akira Kurosawa. Woody Allen, Joel y Ethan Coen, David Lynch, Tim Burton.
Escuelas de cine nacional: Merello, Marshall, Muifio, Arias, Hugo del Carril, Aleandro.
Favio, Martel, Campanella.

Unidad 3. La construccion del personaje y sus redefiniciones.

Primer método de Stanislavski. Diferencias entre la Memoria Emotiva y el Mapa de
Acciones Fisicas. La actuacion frente a la estructura dramatica del guidn. Incorporacion
de las circunstancias dadas y objetivos. Entorno/accion dramatica y conflicto rector.
Aportes fundamentales de Lee Strasberg: El Actor’s Studio. Método, el star sistemm vy
produccién hollywoodense. Organicidad. Realizaciéon de ficcionales. Construccion del
personaje escénico. La composicion actoral como proceso creativo. Operaciones sobre
el lenguaje gestual, vestuario, luminico. El no- actor, perfomance y nuevas tendencias.

Unidad 4. Realizacion creativa: realizacion audiovisual, direccion y
actuacion.

Herramientas bdsicas de aproximacion al personaje. El cuerpo en el espacio: mirada,
movimiento, intensidad, presencia, utilizacién de la voz y distancias. Lectura y oralidad.
Accidn fisica y accién dramatica. Trayecto y arco dramatico del personaje. Guidn:
abordaje técnica de la escena y la verosimilitud pertinente. Didlogo creativo entre
direccidén y actor. Problematicas en torno al Casting. El ensayo: elaboracion de la
consigna por parte del director. Preparacidn del espacio para la actuacidn. El personaje
durante el proceso creativo del actor. Retdrica del Set durante el rodaje. Actuar para la
camara. Continuidad aqui/ahora, montaje y repeticion de la escena. Doblaje: el
desencanto y la dificultad de volver a construir los recorridos emocionales sonoros.
Trabajo sobre escenas. Experimentacién en la técnica singular y particular del director
y actor en el lenguaje audiovisual. Forma del didlogo creativo. Retdrica del Set.
Elaboracién de consignas enmarcadas en el contexto de realizacidn.



4. METODOS DE EVALUACION
CONDICIONES DE CURSADO — REGULARIZACION — APROBACION

Las clases tedrico-practicas contemplan una exposicion de contenidos basales por
parte del docente y la lectura previa de los textos consignados, por parte de los
estudiantes, para la discusién y debate de las problematicas pertinentes a cada unidad.
El momento de practica se realizara en el espacio aulico. Habra dos instancias de
examenes escritos. Los trabajos practicos son de cardcter realizativo y se desarrollaran
a partir de consignas especificas dadas por el equipo docente.

La condicién de regular se obtiene con una asistencia del 80% a las clases, la
aprobacién de los dos parciales individuales, y la aprobacién de los trabajos practicos
pactados a lo largo del afio, con una calificacion minima de 4 (cuatro).

La condicién promocional requiere de un 80% de asistencia, y participacion activa en
los momentos de practica, la aprobacion de los dos parciales individuales con
calificaciéon minima de 7 (siete), y aprobar los trabajos practicos con nota equivalente o
superior a 7 (siete).

Se podra recuperar sélo uno de los dos examenes parciales, y un practico de los dos
evaluables.

La condicién de estudiante promocional implica una instancia evaluativa de coloquio,
en la que el estudiante deberd relacionar las tematicas vistas durante el afio y las
producciones audiovisuales realizadas en los trabajos practicos.

El examen de los estudiantes en condicion de regular

- Tendra dos instancias.

a) La realizacién de un producto audiovisual donde se pongan en tension la practica
escénica y las conceptualizaciones vistas durante el cursado. La consigna serd pactada
con anterioridad con el equipo docente. Esta producciéon audiovisual debera ser
enviada al docente 48 hs antes de la fecha de examen, sin excepcion.

b) Un examen escrito sobre todas las unidades del programa donde se evaluara el
desarrollo conceptual respecto a las problematicas especificas de cada unidad,
propuestas por el programa. La bibliografia corresponde al abordaje tedrico que se
realice, y se deberd dar cuenta de la incorporacién de conceptualizaciones pertinentes
y el desarrollo de una reflexidn critica sobre la tematica elegida.

Ambos trabajos debera aprobarse con una nota minima de 4 (cuatro).

La modalidad de examen para los estudiantes libres consta de tres instancias:
a) Trabajo Monografico individual. Se espera la puesta en tension y didlogo
conceptual de contenidos tedricos y filmograficos respecto a una problematica
vinculada a las Técnicas de Actuacidn y Direccidon de Actores, abordada desde



las corrientes tedricas contenidas en el programa. Se tendra en cuenta el
enfoque y los conceptos utilizados, la capacidad de andlisis critico y la
pertinencia en el uso de la bibliografia. El estudiante tendra que realizar una
propuesta tematica al docente, la cual sera aceptada o rechazada. En el caso
de aceptarse, el trabajo deberd ser enviado por mail a:
mauroalegret@gmail.com una semana antes de la fecha de examen (en el caso

de la fecha de examen fijada en la primera semana de febrero del afio 2020 -
tercer llamado del turno de diciembre de 2019-, el trabajo escrito debera ser
presentado hasta el 21 de diciembre de 2019 inclusive, para su correccion).

b) Realizacion audiovisual. Se requiere la presentaciéon de material audiovisual
con una duracion de entre 10 a 15 minutos, acompafiado por:

- Guion.

- Registro del Casting.

- Registro de las Consignas de Direccion empleadas durante todo el
proceso creativo.

- Mapa de Acciones Fisicas (principales y secundarias) para cada uno
de los actores.

- Registro conceptual y/o sistematizacion de las técnicas de actuacion
empleadas durante todo el proceso realizativo (donde se ponga de
manifiesto el proceso de elaboracion de las consignas de direccidn).

El material, tanto audiovisual como escrito, sera enviado una semana antes de la fecha
de examen al docente.

c¢) En la fecha de examen se realizard un escrito individual sobre la totalidad de
los contenidos del programa vigente (bibliografia obligatoria y
complementaria). Este examen —que se desarrollard en instancia dulica-
deberd ser aprobado con una calificacién minima de 4 (cuatro), para acceder a
la siguiente instancia de evaluacidén, que consiste en la defensa oral del trabajo
realizativo (instancia b), donde el estudiante de cuenta de su proceso creativo,
obstaculos y hallazgos, y relacidn con los contenidos tedricos.


mailto:mauroalegret@gmail.com

5. CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

N° | Fecha | Tema/Contenidos | Actividad aulica
Unidad 1
1 22/03 | Presentacion de del equipo docente, condiciones de cursado Conformacion de los grupos
(regularizacién y promocién) y contenidos generales de la materia. de trabajo.
Introduccion a la escena.
2 29/03 | Especificidad y problematica del arte actoral. Andlisis de material
audiovisual.
Ejercitacién actoral.
3 06/04 | Mimesis y verosimilitud Charla debate y andlisis
audiovisual.
4 13/04 | Desarrollo tedrico: el cuerpo poético y el espacio vacio. Ejercitacidn actoral.
5 20/04 | Desarrollo tedrico: tipos de improvisacion, registro y elaboracion de Ejercitacidn actoral.
escenas. El trabajo del actor de Cine. Introduccién al practico n® 1.
6 27/04 | Introduccidn a las consignas de direccidn de actores en el lenguaje Analisis de material
audiovisual. Avances sobre el practico n® 1. audiovisual. Ejercitacion de
direccion.
7 04/05 | Naturalismo y Realismo. Stanislavski y el Teatro de Arte en Moscu. Analisis de material tedrico.
Unidad 2
8 11/05 | La paradoja del comediante.
9 18/05 | Trabajo practico n° 1: presentacion aulica de trabajo “aproximacion a | Clase presencial.
la metodologia de las acciones fisicas”.
25/05 Turno de examenes
10 | 01/06 | Vanguardias y aparicion del lenguaje audiovisual. | Desarrollo tedrico y analisis
Interdisciplinariedad: medios audiovisuales y arte dramatico. El teatro | audiovisual.
laboratorio y antropologia en el trabajo del actor.
11 | 08/06 | Estilos de actuaciony direccidn de referentes del Cine. Desarrollo tedrico y analisis
audiovisual.
12 | 15/06 | Escuelas de actuacion y direccion nacionales. EMAD, ENAD y Desarrollo tedrico y analisis
referentes de la television. audiovisual.
13 | 22/06 | Parcial n° 1: examen escrito.
14 | 29/06 | Recuperatorio Parcial n° 1: examen escrito.
08/07 al 05/08 - Receso invernal y Turnos de exdmenes
Unidad 3
15 | 03/08 | Abordaje del Guidn: procedimientos actorales expresivas. Desarrollo tedrico y
ejercitacioén actoral.
16 | 10/08 | Abordaje del Guidn: procedimientos actorales expresivas (cont). Desarrollo tedrico y
ejercitacioén actoral.
17 | 17/08 | Planteoy herramientas actorales del Actor’s Studio. Desarrollo tedricoy
ejercitacion actoral.
18 | 22/08 | Construccion del Personaje. Desarrollo tedrico y
ejercitacioén actoral.
19 | 31/08 | Construccion del Personaje. Teoria y ej. actoral.
20 | 07/09 | La palabra encarnada. Teoria y ej. actoral.
21 | 14/09 | Dramaturgia, principios compositivos de la escena y el personaje. Teoria y ej. actoral.
21/09 | Turno de examenes.
22 |28/09 Trabajo Practico n° 2: consignas de direccion (presentacion audiovisual).
Unidad 4
23 | 05/10 | Casting y retdrica del set. Realizacién practica.
24 | 12/10 | Produccidn de escenas. Realizacién practica.
25 | 19/10 | Produccién de escenas. Realizacién practica.
26 | 26/10 | Produccién de escenas. Realizacién practica.
27 | 02/11 | Parcial n°® 2: presentacion del material audiovisual.
28 | 09/11 | Recuperatorio Parcial n° 2 y trabajos practicos.
29 | 09/11 | Cierre de la materia.
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6. LINEAMIENTOS METODOLOGICOS

La metodologia para el trayecto por los contenidos de la materia esta orientada a la
incorporacion, por parte de los estudiantes, de las principales perspectivas teéricas y
realizaciones audiovisuales, que tienen por objeto de estudio, reflexion vy
experimentacién a las técnicas de actuacidn, las redefiniciones y el ejercicio practico
en el mundo audiovisual desde el comienzo de su historia hasta la actualidad. Para
desarrollar las temadticas generales del programa, el equipo docente expone los
nucleos conceptuales mds importantes de cada unidad de manera magistral y se
desarrollan tedricamente los aportes de los hacedores para posteriormente dar a
conocer los casos realizativos significativos en la produccién audiovisual. Para el
analisis critico de los contenidos audiovisuales se ejercita una practica de la mirada,
analitica y critica, que se detiene en el eje principal de la relacién actuacién/direccion,
en coincidencia con el enfoque general de la materia.

Tanto para las tematicas generales, como para el andlisis critico, se requiere de una
sistematizacién del material bibliografico y la filmografia, propuesta por la catedra. Por
este camino se habilitan en cada encuentro momentos de debate y puesta en comun.
Las unidades del programa se evaluaran a través de trabajos practicos, de caracter
realizativo, donde se propondran ejes de reflexion sobre los contenidos tedricos y se
daran consignas para aprehender y desarrollar habilidades técnicas especificas para la
direccidn de actores. Se fijaran dos instancias de evaluacion individual mediante
examenes parciales tedricos.
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7. BIBLIOGRAFIA

7.1. BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA!

Unidad 1

BARR, T. (2002). Actuando para la cémara. Madrid: Plot

BARTIS, R. (2002), Cancha con niebla. Buenos Aires: Atuel.

BORGES, J.(2002), “Everything and nothing”, En Obras Completas: Buenos Aires:
Sudamericana.

BROOK, P. (2015), E/ espacio vacio, Barcelona: Peninsula.

CHEJOV, M. (2002). Sobre la técnica de la actuacion. Barcelona: Alba Editorial.
DIDEROQT, D. (1999), La paradoja del comediante. Buenos Aires: elaleph.

DONNELLAND, D. (2004), El actor y la diana. Caracas: Fundamentos.

DUBATTI, J. (2008), La historia del actor. De la escena cldsica al presente. Buenos Aires:
Galerna.

LECOQ, J. (2003), El cuerpo poético. Barcelona: ALBA.

MAURO, K, (2011). “Alcances y limites de una perspectiva candnica: La Actuacion

entre las nociones de representacion y de interpretacion”, en Larios Ruiz, Sh.,
Escenarios post-catdstrofe (Primer Premio de Ensayo Teatral). México: Artezblai.
---------------- (2012) “Hacia un modelo de analisis de la actuacién cinematografica:
la situacion de actuacion en cine”. En Revista Afuera, Estudios de Critica Cultural,
n2 X. Buenos Aires.

NACHMANOVITCH, S. (2007), Free play. La improvisacion en la vida y el arte.
Barcelona: Paidos.

SERNA, A.(1999), El Trabajo del Actor de Cine. Madrid: Catedra Signo e Imagen.

Unidad 2

ALBERA, F. (2002). Los formalistas rusos y el cine. Barcelona: Paidés

BERGMAN, |. (1995), Linterna mdgica, Madrid: Tusquets.

BARBA, E. (1990), E/ arte secreto del actor. México DF: Pdrtico de la ciudad de México.
BORDWELL, D. et al. (1997). El cine clasico de Hollywood. Barcelona: Paidds
BRECHT, B. (2004), Escritos sobre teatro. Barcelona: Alba.

CHEJOV, M (2006), Lecciones para el actor profesional. Barcelona: Alba Editorial.
EINSENSTEIN, S. (1958). La forma en el cine. Buenos Aires: Losange

GROTOWSKI, J. (1970), Hacia un teatro pobre. México DF: Siglo XXI.

MEYERHOLD, V. (1988), El actor sobre la escena. México DF: Gaceta.

RAPISARDA, G. (Ed.). (1978). Cine y vanguardia en la URSS: la FEKS. Barcelona: Pili
STANISLAVSKI, C. (1993), Obras Completas. Buenos Aires: Quetzal

STRASBERG, L. (1989). Un suefio de pasion. La elaboracion del Método. Buenos
Aires: Emecé.

TARKOVSKI, A. (2002), Esculpir en el tiempo. Madrid: Rialp.

1 Se elabora un apunte especifico por cada unidad para los estudiantes con textos especificos de la bibliografia.



Unidad 3

BOGART, A. (2008), La preparacion del director. Barcelona: Alba.

BOTERO GOMEZ, J. (1990), El arte de actuar. Bogota: Academia Charlot

EINES, J. (2006). Hacer Actuar: Stanislavski contra Strasberg. Barcelona: Gedisa.
KNEBEL, M. (2011). E/ dltimo Stanislavsky. Madrid: Fundamentos.

NACACHE, J. (2006), El actor de cine. Barcelona: Paidds

PUDOVKIN, V. (1972), El actor en el film. Buenos Aires: Nueva Visidon

SANGRO COLON, P. (2007), El personaje en el cine. Madrid: Calamar

SANTIAGO, C. (1940). Manual del aspirante a intérprete cinematogrdfico. Buenos
Aires: Sopena

SERRANO, R. (2004), Nuevas tesis sobre Stanislavski. Fundamentos para una teoria
pedagdgica. Buenos Aires: Atuel.

STANISLAVSKI, C. (1997), Creacidn de un personaje. México DF: Diana.

TOPORKOV, V. (1991), El Teatro de Stanislavski. Buenos Aires: Biblioteca del Pueblo.

Unidad 4

BURCH, N. (1970). Praxis del cine. Madrid: Fundamentos

CAINE, M. (2003). Actuando para el cine. Madrid: Plot

CANFIELD, C. (2004). El arte de la direccion escénica. Madrid: ADE.

CHARTIER, R. (1996). Escribir las prdcticas. Buenos Aires: Manantial.

MIRALLES, A. (2000). La direccion de actores en cine. Madrid: Catedra.

PRICCO, A. (2015), Sostener la inquietud. Rosario: UNR.

RABIGER, Michael, “Direccion de Cine y Video. Técnica y Estética”. Espana, IORTV,
1993.

7.2 FILMOGRAFIA

. Historia de un matrimonio (2019) de Noah Baumbach.
. Foxtrot (2017), de Manuel Maoz.
. Los idiotas (1998), de Lars von Trier.

. El secreto de tus ojos (2009), de Campanella.

. La Ciénaga (2001), de Lucrecia Martel.

. The act of killing (2012), Joshua Oppenheimer.

. Juego de escena (Eduardo Coutinho, Brasil, 2007)

. La Comunidad (2000), de Alex de la Iglesia.

. El nacimiento de una nacidn (1915), de David Wark Griffith.
10. Gatica, el mono (1993), de Leonardo Favio.

11. Luces de la ciudad (1931), de Charles Chaplin.

12. Casablanca (1942), de Michael Curtiz.

13. lvan el Terrible (1944), de Sergei Eisenstein.

14. La dolce vita (1960), de Federico Fellini.

15. Al final de la escapada (1960), de Jean Luc Godard.
16. Psicosis (1960), de Alfred Hitchcock.

17. Viridiana (1961), de Luis Bufiuel.

18. Andrei Rublev (1966), de Andrei Tarkovski.

19. El padrino (1972), de Francis Ford Coppola.
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20. Annie Hall (1977), de Woody Allen.

21. Mujeres al borde de un ataque de nervios (1988), de Pedro Almoddvar.
22. El inquilino (1976), de Roman Polanski.

23. Django desencadenado (2012), de Quentin Tarantino.

24. Historia de un clan (2015), direccidn: Luis Ortega.

25. Los soprano, (1999-2007), de David Chase.

26. Un tranvia llamado deseo (1951), Elia Kazan — guion: Tennessee Williams.

7.3 BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA

Unidad 1

AUMONT, J. (1998). El rostro en el cine. Barcelona/Buenos Aries: Paidds

LORETO LEONVENDAGAR HURTADO, M. (2001). La actuacidn en cine: una mirada
desde la formacidn teatral. Santiago de Chile: PUC

LAYTON, W. (2000). ¢ Por qué? Trampolin del actor. Madrid: Fundamentos.

OIDA, Y (2010), El actor invisible. Barcelona: Alba Editorial.

--------- (2010), Los trucos del actor. Barcelona: Alba Editorial.

Unidad 2

DYER, R. (2001), Las estrellas cinematogrdficas. Barcelona: Paidds

EINSENSTEIN, S. (1944). El sentido del cine. Buenos Aires: Lautaro

EPSTEIN, J. (1985). “A propésito de algunas condiciones de la fotogenia”, en
MORIN, E. (1967). La industria cultural. Buenos Aires: Galerna

SORLIN, P. (1985). Sociologia del cine. México: FCE

Unidad 3
BOGART, A. y VIETES, M. (1972). Introduccion a Direccion de Escena. Madrid: Galaxia.

EINES, J. (2007). La formacidn del actor. Barcelona: Gedisa.
HAGEN, U. (2002). Un reto para el actor. Barcelona: Alba.

METZ, Ch. (1968). “El decir y lo dicho en el cine: hacia la decadencia de un cierto
verosimil”, en AAVV, Lo verosimil. Buenos Aires: Tiempo Cont.

Unidad 4

KULECHOV, Ly S. EISENSTEIN. (1947). Tratado de la Realizacién Cinematografica.
Buenos Aires: Futuro

MULVEY, L. (1994). Placer visual y cine narrativo. Valencia: Episteme

Profesor Mauro Alegret
Marzo 2021
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